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Um retrato _
de Isilda Pelicano

Tem no curriculum uma licenciatura em Filologia Germinica, um curso superior de Educagio pela Arte
¢ ainda os cursos de Design de Interiores e Design de Moda. Ha dez anos que se dedica, em exclusivo, a
moda. Apesar do valor intrinseco que coloca em qualquer peca que desenha, corta ou molda, Isilda
Pelicano sente-se uma <mal amada~ no mundo da moda em que se tem de mover. E tem alguma razio
Nas anteriores edicoes do « Portugal Fashion- foi colocada no grupo da indstria e nio dos estilistas. Foi
preciso Laetitia Casta pedir-lhe um fato para levar ao Festival de Cannes para o mundo da moda reparar
no patrimonio criativo desta estilista. Talvez os ventos comecem a mudar. Texto de Paula Calisto
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Como nasceu a ideia de trabalhar do
avesso 0 coordenado que Laetitia Casta
levou ao Festival de Cannes?

Fotum feliz acaso, um scoup-de-foudres, Fo-
mas visitar um novo fornecedor e dei com
aquele tecido, meio escondido. Foi preciso
alguma persisténcia para o convencer a acei

tar uma encomenda pois, comeo se tratava de
um tecido experimental, tinha alguma relu-
tincia em vendé-lo. Ld o convencemos.
Cuanto a utilizaciao do avesso... ¢ uma das
minhas smaniass. (Gosto de experimentar os
tecidos do avesso e este de sobremaneira,
pois toda a teia de fio, muito texturada, dava
azo a que fosse trabalhade manualmente,
Dai terem resultado todas aquelas transpa-
réncias, pendentes ¢ sobreposigoes que o
rransformaram completamente,

Mas misturou-lhe pele. Alias, a Isilda tra-
balha predominantemente com peles. Ou
peles e tecidos tém a mesma importincia
no conjunto do seu trabalho?

E verdade que a pele para mim € uma paixao,
Desde o inicio que a wtilizes, (em mator ou
menor grau, dependendo de cada coleccio) e
Na0 CONSIZo PCNsar €m pecas sem as imag

nar loge como resultariam em pele. Em ter-
mos de imagem, a ]u'h' & um elemento mar-
cante nas minhas colecges assim como a li-
gacho com os tecidos. Por outro lado, temos
vindo a rrabalhar com uma das melhores fi-
bricas de curtumes do nosso pais que tem
apostado na nossa colaboragio e nos desafios
em busca de noves tratamentos para peles. E
uma daquelas situacdes (nfio tio comuns em
Portugal, como gostariamos que aconteces-
se), ern que a colaboragio entre um estilista e
a industria gera beneficios mituos.

Como nasce um vestido? Vai surgindo
sem inventario, a medida que a pec¢a se
vai compondo? E para criar uma colec-
¢io, vai ao essencial, brincando com o su-
pérfluo, usando trugues...?

Temos que distinguir duas coisas: o vestido
que fazemos por medida ou que criamos pa-
ra expor no sateliers tem um processo, O

A SAlA de seda natural @ mohair com
esiola de pale com que Laetitia desfilou
no penlltimo «Porfugal Fashions & que
pediu para levar &0 Festival de Cannes
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vestido que integra uma colecgio € outra his
toria porque uma coleccio tem um tema,
uma ideia condutora, que passa por uma fase
inicial de pesquisa, documentagio, recolha
de tecidos, peles, outros materiais e porme-
nores que, depois, comegam a tomar forma
em esguigos (muitos deles apenas mentais),
A seguir passamos i fase de prototipos e ai
comegam as adaptaces aos croquis, as alte-
raghes (nem sempre o que parece bem resul-
ta assim tio bem no Prototipo e, outras ve-
zes, nao resulta mesmao). Assim descrito aré
parece um processo linear, simples e muito
organizado. Na realidade, nio o €, Uma co-

lecciao ¢ também e, sobretudo, um somato-
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rio de emog Hes e muitas veres um somatario
de sentimentos antagdnicos — paixdo e
odio, entusiasmo e descrédito, confianca e
angistia. Por mais apoios que venhamos, por
maior que seja equipa, a decisio final sobre
s um modelo vive ou morre € minha e por
1550 € que a criagdo € sempre um acto de
solidio {5.1'j;+ para um estilista, um poeta, ou
um pintor...} em que temos de optar ¢ deci-
dir em nome da ideia que remos em mente e
da imagem que pretendemos transmitir,
Acha que a roupa deve causar emogies:
espantar, chocar, fazer com que a ame-
mos ou odiemos...?

Claro que sim, sobretudo emogdes. A mu-
lher que veste a minha roupa procura segura-
mente criar uma imagem em que ela se sinta
feliz ¢ segura. Procura, se calhar, partilhar da
emogao que teve ao ver desfilar uma pega
em --puuuw“uo. Chocar, ndo, O tipu de 1ima-
gem e de moda que eu tento criar nio ¢ uma
imagem de ruprura, de vanguardismo (no
sentido extremo do termo) que choque as
pessoas, Procure o equilibrio de formas, cor
Les ¢ ]'II.J.I:l’.'II:i:il;, I L‘ul1|ugi1-:|:;']1:l 30 11|'|_E_r|l
nal quanto possivel. Obwviamente gue, num
desfile, passamos pecas sexperimentaiss que
visam, sobretudo, criar imagem e que resul-
tam do acto criativo, levado ao extremo,
sem limitagoes ¢ que faz parte do processo
evalutive de uma coleccio.

Mas, se o gue conta é o auténtico, para
gue serve a evolugio a ruptura, o van-
guardismo? E o gue € o auténtico, em mo-
da, se ela &, por natureza, efémera? Sera
gue criacio implica voltar ao inicio, des-
truir, recomecar, sem perder o essencial?
O auténtico ¢ a realidade palpivel, € o resulra-
do do nosso processo criativo, ¢ o que fica
registado, para o bem e para o mal, em cada
estagio em que o nosso trabalho ¢ a nossa
imaginacio sio julgados pelo piblico e pela
critica, no curto espaco de tempo que dura
um desfile. A moda ¢ efémera no sentido em
que de seis em seis meses, muda, .-'l,gnra, 15500
nao xigniﬁ:':l necessariamente, no mew caso,

destruir e apagar o que foi feito. H:i!:_niﬁ{u rhe-

SAlA de pele nervurada e camiseiro de pale
com frentes em renda de bilros de viras
tonalldades de rosa e azul, preso por alilho

cessariamente recomecar. Recomecar modo
o processo que lhe descrevi atris, mas nio
pdr em causa, continuamente, o passado, an-
tes pelo conerario, A moda é ciclica. Estamos
continuamente a ir buscar elementos ¢ con-
celtos que, no passado, mais ou menos recen

te, foram usados, naturalmente sujeitos a
uma nova interpretagio, quer funcional, esté-
tica ou construtiva (no caso de novos mate-
riais). I ai ha lugar para a inovagio e originali-
dade. Dou-lhe exemplos concretos: os espar

tilhios que usei na colecgio Outono-Tnverno
tiveram o seu apogeu no séc, X VI, nas cor

tes faustosas de Luis XTIV a XVI. Foram re-
criados, nomeadamente, em pele ¢ em renda
de bilros, Cheguei & renda de bilros através
de um convite para um desfile (com outros
criadores), patrocinado pela Cimara de Vila
do Conde, para promover a utilizagio desta
renda na moda. A experiéncia tem sido indes-
critivel

criar em renda artesanal

. Nio imagina o que se pode fazer e
elemento, hoje,
fundamental na alta-costura — utilizando no

vos materiais ¢ novos desenhos! Tormei-me
numa fervorosa adepea desta renda e volrei a
urilizi-la na coleccio de Primavera-Verio
zo00-2001. Por outro lado, tem sido um esti-
mule para as rendilheiras que, face a estes
novos desatios, tém demonstrado enorme en-
HLSTASITIO, -.':1|'-:14.':':E;u[|; de FESPOSLA que vai, cer

tamente, dar os seus frutos dentro dos objec

tivos a que a Cdmara s¢ propos, divalgando
esta vécnica na induseria da moda.

A harmonia cromatica @ um ponto de
equilibrio. Sera uma espécie de culto do
qual jamais se pode afastar — apesar de
uma fase gquase obsessiva pelo preto?
Como joga com a cor?

A cor ¢ determinante na moda, mesmao quan-
do adoptamos o preto integral. O desenho
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ci a forma mas € a cor que di vida ao mode
lo. Pode até ser , para um criador, o simbolo
do seu trabalho, a sua «griffes, como no caso
de Schiparelli que adoprou o rosa sshockings
para exprimir a sua revolta ¢ inconformismo
MNao hi cores feias nem bonitas — e o exem-
plo disse & a chamada explosio de cores que
temos vindo a assistir nas recentes tendén-
":i;“‘l- |.|1.' ?Il-llulii.l -1} |:|'|,|'|_' L'hi‘;.[[' '\;.{(:l Ell_'\.l_'l:lulll_
brios cromadticos, Evidentemente que renho
]:H'r't'l'f'll.t':.'n, tenho também cores que abo
mino, mas, como em tudo, vou evoluindo e
consigo quebrar muitos preconceitos {a tal
ruptura de que falava), conseguindo mesmo
gostar de alpumas cores com as quais, hi uns
tempos atris, seria incapaz de trabalhar.

0 que @ o luxo na moda?

Luxo, apesar da conotagio penérica de osten-
tagio ¢ do facto de estar, desde sempre, liga
do a uma exibicio de P wder, hoje, para mim,
nao tem uma conotagiao tio negativa, Luxo,
tanto pode ser entrar numa festa com jeans
{porque a pessoa que o faz tem um estatuto
que lhe permite esse luxo), como vestir, dos
i'll.""\ il € :'Il.ll:'L'-.l._ WIm ||:||,|['|[|| l:lL' E'H_'l' as 1|-.! maas
cara «griffes ¢, por dltimo, até uma dose de
mau gosto pode ser um sindnimo de luxo —
como dizia Galliano um destes dias,

E o que &, para si, 0 estilo?

E aquile que, num primeiro olhar, nos permi
re 1-:|.|.;Ill Iﬁl:':’ll' LIITRa |1af,l fl“l;il |I'| ¥, TTCC hn miusi
cal, pega de roupa, colecgio) como pertencen
do a alguém. Por exemplo, Chanel, Vivienne
Westwood e [ssey Mivake sio exemplos de
estilos marcantes e, e no caso dos dois ala
mos ainda se pode falar de um estilo imposto
|‘||::[|| TESPECTIvE o riador, no caso de Chanel
E'm tac marcante o t;-\H]H Impeosto |‘|r;|.l. s114
criadora que mesmo o responsavel de hoje,
|11'L:|i~ colecetes, Karl ]..l_u_ﬂ feld apesar de
toda a sua criatividade e versatilidade —, con
tinua a transmitir, a0 longo de todos estes
Alvs, O ¢51 I:]I:!- I.111'l:r|'||'|,lt'|1il'-. |_'| 1,!!; L :'::-I_';:- { :|};'||||_"|
«wA moda ¢ efémera mas é essencial que
seduza. Torna-se excepcional, quando jo-
ga sobre varios tabuleiros, em simulta-
neo. Esta observacdo de Sonia RykHiel,

BLUSA enrugada de nio-tecido
& trama metalica que se molda ao corpo

sobra saia nervurada, de pelica fina
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suscita-me uma ultima pergunta: como
construiu as colecgdes deste Qutono-in-
verno ¢ da proxima estacio, que hoje aqui
abordamos, e o que ha nelas de essencial?
Mesra, urilizando materiais que vio desde os
tecidos mais tecnoldgicos, como os nio-teci-
dos, as sedas com mohair, passando pela pe-
le fina metalizada, pela pele de tubario tigre
¢ ainda p-t':k:u sintético, numa paleta de cores
onde se destacam os verdes (em virias tonali-
{i:{[il.'b_], L4 L] JIJ".LI:iE-, O CICIMCS © 0% p]’l::!”!i naca-
rados. Esta coleccio rem a particularicdade
do rratamento, 3 mio, de alguns recidos, nos
quais s¢ introduz ¢ se alternam jogos de opa-
cidade ¢ transparéncias que dio ao mesmo
tecido formas e texturas diversas, conforme
o efeito pn.:wmlidu_ Também mistured mate-
riais, nomeadamente tecido ¢ pele, ¢ joguei
com diferentes tipos de pele — desde a peli-
ca muito fina a pele tio delicada que parece
seda, i pele de tubario tigre — e misturei-as
com sedas e mohair, comprovande que a pe-
le tanto se pode usar em situagdes formais,
como para o dia-a-dia e, até mesmo, i noite.
A colecgio Primavera-Verao 2001 represen-
ta uma importante viragem em relagio as ul-
timas L'{J]uq‘:l'f'u:.-:_ Em primeiro Eugar, pornque
também se desting a um stargets ErArio mais
jovem e, poOrtanto, mais :ihranguum. Em se-
gundo lugar, porque as formas sao mais linea-
res. Tendo por base linhas estruturais, que
na arquitectura servem de base i estrutura-
o dos edificios, e uma paleta cromdtica ins-
pirada num quadro de Manuel Baptista,
criel uma coleccio de linhas modernas, flui-
das ¢ lingares, com texturas inovadoras em
pele, conjugadas com rendas de bilros, de
cores ¢ materiais inovadores ¢ contrastan-
tes, que deram origem a pegas de grande le-
Veza ¢ requinte.



